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В статье прослеживается связь между африканской и афроамериканской картинами мира 
по некоторым онтологическим, аксиологическим и гносеологическим характеристикам. В каче- 
стве иллюстрации приводятся примеры из художественных произведений афроамериканских 


писательниц. 


Ключевые слова: картина мира, национальная картина мира, африканская картина мира, аф- 


роамериканская картина мира. 


Феномен «картина мира» является междис- 
циплинарным. Будучи рожденным в рамках 
философской мысли, понятие «картина мира» 
претерпело довольно существенные измене- 
ния. Кант, в чьих работах впервые появилось 
слово «\/еМапзсВамип?», подразумевал под 
ним чувственное восприятие мира. Последо- 
ватели великого философа перенесли акцент 
на «интеллектуальное осмысление вселен- 
ной» («ве пиеПесаа] регсерНоп ое созп10$») 
[15. С. 61]. С бурным развитием научного зна- 
ния картина мира стала категорией не толь- 
ко точных наук (физики), но и гуманитарных 
(истории, литературы, психологии). Поэтому в 
научной литературе существуют различные её 
трактовки. Исследователи не приходят к согла- 
сию при анализе её сущности, свойств, функ- 
ЦИЙ И ТИПОЛОГИИ. 

Е. В. Шустрова отмечает, что в научном 
пространстве можно выделить три основных 
подхода к определению понятия «картина 
мира»: созерцательный, логический и гносе- 
ологический. Согласно созерцательному под- 
ходу, картина мира есть «совокупность наших 
интуитивных представлений о реальности». 
Логический подход позволяет определить 
картину мира как «набор точных, системати- 
зированных, логически выверенных знаний 
об окружающей действительности». «С точки 
зрения гносеологического подхода <...> карти- 
ну мира можно описать как упорядоченную со- 
вокупность знаний о действительности, сфор- 
мировавшуюся в общественном (а также груп- 
повом, индивидуальном) сознании» [1. С. 207]. 

Если говорить о функциях картины мира, то 
авторы работы «Роль человеческого фактора 
в языке: Язык и картина мира» выделяют две 
функции: интерпретативную и регулятивную 
[6]. А. Н. Суворова называет десять функций, 
выводя каждую из двух вышеперечисленных. 


Например, аксиологическая функция, опре- 
деляющая систему ценностей, нормативная 
функция, определяющая модели нравственно- 
го / безнравственного поведения, герменевти- 
чесая функция, способствующая взаимопони- 
манию между людьми ит. п. [9]. 

Что касается типологий картин мира, то 
только в вышеупомянутом сборнике можно 
найти несколько вариантов. Например, типо- 
логия, в основе которой лежит деятельност- 
ная категориальная парадигма: картины мира 
отличаются друг от друга по субъекту (кто ее 
создает), предмету (что изображается в ней) 
и по результату деятельности (сам образ, соб- 
ственно картина мира). Картины мира можно 
также различать по типу изображения: одина- 
ково ли субъекты смотрят на мир, с одной ли 
точки пространства субъекты картины смотрят 
на мир [7]. В этой связи можно говорить о на- 
циональной картине мира. 

О. А. Корнилов полагает, что представите- 
ли той или иной культуры пользуются своего 
рода «очками», «через которые они смотрят на 
мир, и благодаря которым видят в этом мире 
только то и только так, как и другие носители 
таких же “очков”» [3. С. 115]. Это и есть, по 
мнению ученого, национальный склад мыш- 
ления, который зафиксирован в национальном 
языке представителей той или иной культуры. 
Г. Д. Гачев говорит о национальной модели 
мира как об особой структуре ценностей для 
каждого народа [1]. С. Г. Тер-Минасова выде- 
ляет культурную (понятийную) картину мира 
и отмечает, что «культурная картина мира 
специфична и различается у разных народов» 
10. С. 47]. 

Изучение национальной картины мира, ко- 
торая представляет для нас интерес, входит 
в компетенцию когнитивной лингвистики и 
культурологии. Исследование национальных 
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картин мира в рамках упомянутых научных 
областей может быть связано со следующими 
сложностями: 

1) картина мира познается фрагментарно: 
человек не может осознать её как таковую в 
целостности [7]; 

2) картина мира в определенной степени 
имеет субъективный характер. По мнению 
В. А. Масловой, «картина мира <...> включает 
в себя не только отраженные объекты, но и по- 
зицию отражающего субъекта, его отношение 
к этим объектам...» [4. С. 25, 26]; 

3) первичная картина мира родного языка и 
родной культуры взаимодействует со вторич- 
ной картиной мира изучаемого языка, что мо- 
жет как препятствовать, так и способствовать 
исследованию «чужой» картины мира [10]; 

4) как полагает большинство исследовате- 
лей, картина мира при определенной констант- 
ности может быть подвергнута преобразовани- 
ям в связи с культурными трансформациями 
и / или социально-экономическими изменени- 
ями общества, в силу географических, истори- 
ческих или иных причин. 

Возникновение афроамериканской картины 
мира с ее неповторимыми особенностями как 
части американской национальной картины 
мира обусловлено историей появления афри- 
канцев в Новом Свете. Их привозили в качестве 
рабов в Америку, а там людей из одного пле- 
мени часто разлучали. Они оказывались ото- 
рванными от корней и помещенными в другое 
культурное пространство. Это делалось наме- 
ренно, чтобы не дать соплеменникам говорить 
друг с другом, запретить их религиозные риту- 
алы, лишить их культурного наследия. Все эти 
действия предпринимались с целью сделать 
рабов послушными, создать условия, при ко- 
торых они не смогут сохранить свою самобыт- 
ность, следовательно, не смогут получить воз- 
можность объединиться для борьбы с белыми 
колонистами. Несмотря на это, темнокожему 
населению удалось сохранить некоторые эт- 
нические особенности африканской культуры. 
Однако оно подверглось воздействию ново- 
го опыта на североамериканском континенте, 
что сформировало особую афроамериканскую 
культуру [5]. Свое новое воплощение на аме- 
риканской почве нашли африканский культ 
маски, африканские религиозные ритуалы, 
традиция устного повествования, африканских 
сказок и др. [8]. 

Л. Дж. Мэйерс (Глида Ллатез Мауег$), иссле- 
дователь афроамериканского происхождения, 


посвящает свою работу изучению становления 
афроамериканской картины мира, сравнивая 
две национальные картины мира: евро-амери- 
канскую (Ейго-Атепсап) и африканскую (АЕ- 
псап) [14]. 

Автор вводит термин «оптимальной кон- 
цептуальной системы» (орйта] сопсерща1 зуз- 
{ет), с помощью которого, с одной стороны, 
описывает африканскую картину мира, с дру- 
гой стороны, создает альтернативу западной 
концептуальной системе, которую называет 
«недостаточно оптимальной» (5а6-орНта!). 
Каждая из этих систем характеризуется свои- 
ми онтологическими, аксиологическими и гно- 
сеологическими свойствами. 

Если говорить о рассматриваемых картинах 
мира с позиции онтологии, нужно отметить, 
что белые колонизаторы стремились покорить 
мир, обратить людей других рас в рабскую за- 
висимость, отобрать у них земли, нарушить 
экологический баланс в природе, загрязняя 
окружающий мир в результате своей деятель- 
ности и истощая его запасы. Западное миро- 
восприятие строилось на принципе выгоды и 
преумножения материальных ценностей, что 
приводило к хаосу, беспорядку и разрушени- 
ям. Характерной чертой западного менталите- 
та является разведение материального и духов- 
ного на первичное и вторичное явления соот- 
ветственно. 

Традиционная африканская картина мира в 
своей основе имеет абсолютно иные культур- 
ные особенности и убеждения, которые фор- 
мировались в силу других общественных усто- 
ев, социального устройства, климата, истории, 
верований и т. п. Жители африканского кон- 
тинента полагали, что реальность — это сумма 
двух составляющих: духовного и материально- 
го. Благодаря пяти органам чувств (материаль- 
ное) люди могут познавать мир, пронизанный 
всепроникающей энергией (духовное), которая 
одновременно является и источником всего и 
его сущностью [14]. 

Вопрос о самоопределении в африканской 
картине мира решался в виде формулы: соб- 
ственная личность — это синтез опыта предков 
и будущих поколений, природы и того сообще- 
ства, в котором существует данная личность. 
При этом самоидентификация не обусловлена 
простым фактом присутствия в том или ином 
сообществе. Она становится возможной при 
соответствующем осознании, правильном вос- 
приятии себя частью этого сообщества. Пра- 
вильное восприятие значит восприятие, осу- 
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ществляемое с позиции гармонии и порядка, 
которая подтверждается определенным пове- 
дением и отношением к окружающему миру. 
Возможность забыть о своей личности, уйти 
в высшие духовные сферы, слиться с Богом, 
природой, человечеством реализуется в само- 
бытной культуре: музыке, литературе, религи- 
озных традициях и т. п. Позитивные межлич- 
ностные отношения между мужчиной и жен- 
щиной, являющиеся естественными по своей 
природе и необходимыми для продолжения 
рода, тем самым, также способствуют пребы- 
ванию в гармонии и в согласии с окружающей 
действительностью. 

С точки зрения аксиологии умение нивели- 
ровать индивидуальное, чтобы испытать вну- 
треннюю гармонию коллективного духа, стать 
частью общего блага является наивысшей цен- 
ностью для африканцев. 

Для представителей западного мировоспри- 
ятия наивысшей ценностью считаются вещи 
или приобретение вещей. Если все мерить с 
позиции силы (силы денег или силы политиче- 
ского влияния), то те, кто лишен той или дру- 
гой силы, не только не преуспеют, но даже мо- 
гут не выжить в таком мире. Такие приоритеты 
обусловлены способом приобретения знаний о 
мире и о себе посредством механизмов подсче- 
та и измерения. 

С позиции гносеологии для африканской 
картины мира характерно познание мира через 
разнообразные символы и ритм [14]. Африкан- 
цы верят в то, что любое явление природы име- 
ет определенное значение, они стремятся по- 
нять законы природы, а не контролировать её. 

Природа, как источник жизни и необходи- 
мое условие существования всего живого, в 
том числе и человека, сыграла главную роль 
в становлении африканской картины мира. 
Благоприятный климат Африки, природные 
ресурсы, обеспечивающие жизнедеятельность 
людей, гарантировали им чувство комфорта, 
уверенности и защищенности. Такое единение 
с началом всех начал стало основой африкан- 
ской картины мира. «Главное в традиционной 
африканской картине мира — это понятие о том, 
что все представляет собой единое, взаимосвя- 
занное целое» («Сешга] {ю ше га юопа1 АЁлсап 
уопа у1е\ 15 Ше сопсерйоп Ша еуегуйао 15 
а итве4, пбегдереп4депе ап4 пиестайе4 уупое») 
[14.Р. 47]. 

Вышеописанные особенности африканской 
картины мира в той или иной степени были 
«унаследованы» афроамериканской картиной 


мира. Попытки белых колонизаторов заставить 
африканцев, перевезенных за океан, забыть 
описанную систему ценностей и представле- 
ний о мире, искоренить всякую связь с афри- 
канской культурой, оказались малоуспешны- 
ми. Свидетельство тому мы находим в литера- 
турных произведениях афроамериканских пи- 
сательниц: Тони Моррисон, Элис Уокер, Гейл 
Джоунз. 

Так, жители городка Медалльон в романе 
Тони Моррисон «Сула» считают, что все, что 
ниспослано природой, — естественно. «Р1азие 
апа дгоч2 + \уеге аз “пабага?” аз зрииейте». По- 
этому они не видят смысла в том, чтобы что- 
либо менять. “Засв еуП плиз Бе аус1Ае4, Пеу 
Ге, ап ргесаяНоп$ ппи5ё пабагаПу Бе {аКеп © 
рго{есё етзеуез Нот #1. Виё Феу [её И гап 15 
соитзе, КИВИ Изе[Е, ап4 пеуег шуеще4 угау$ епВег 
{ю а№ег И, 0 апп Па И ог 0 ргеуепЕ ($ Варреп- 
шо асат. 50 а[50 \уеге еу \ИВ реор[е”. И если 
случается что-то плохое, приходит беда, то это 
надо просто пережить. “ТНе ригрозе оЁ еуП \а$ 
ю зигууе й апа Шеу д&егттеа (Пой еуег 
Кпоулпе Феу Ва таде ир Фет п14$ © 40 И) 
1ю зигутуе Ноод$, уПИе реоре, вегси]0515, Рат- 
ше ап4 1опогапсе. ТВеу Кпе\и апоег уе Биё по 
Чезраш, ап Пеу @1Ап”{ 5юпе зшпет$ ог Пе зате 
геазоп пеу п” сопли зис1ае — И \уаз Бепеай 
Фет» [13. Р. 89, 90]. Не бурный протест, не- 
сущий за собой разрушительные последствия, 
а спокойное принятие неизбежного порожда- 
ет гармоничные отношения с окружающим 
миром, в чем и видели смысл существования 
предки афроамериканцев. 

Другой отрывок, взятый из произведения 
Элис Уокер «Лиловый цвет», иллюстрирует 
разницу ценностей, которые исповедуют белые 
американцы (носители картины мира, которая 
характеризуется как «недостаточно оптималь- 
ная концептуальная система») и афроамери- 
канцы (потомки носителей картины мира, ко- 
торая характеризуется как «оптимальная кон- 
цептуальная система»). Темнокожая героиня, 
собираясь с семьей вернуться на американский 
континент после долгого пребывания на земле 
предков в качестве миссионеров, размышляет 
о том, как ее приемные дети, которые, хотя и 
были рождены в Америке, но большую часть 
своей жизни провели в Африке, отреагируют 
на иную реальность. «... [ \’отгу абой пет уегу 
АЁлсап шдерепдепсе оё оритоп ап4 ошщврокеп- 
пе5$, ао ехйете зе -сепеге4пез5. Апа ме Ш 
Бе роог ... апа ® УП Ъе уеагз по аоцбЕ БеЮге \е 
еуеп о\т а Воте. Но\ \Ш Феу тапазе е Ноз- 
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ИШу ю\’аг4$ Фет, Вауше ото\уп ир Веге? \Упеп 
ТГ шк оЁ Фет ш Атепса 1 зее Фет аз тасв 
уоппеег {пап Шеу арреаг Веге. Мис тоге палуе» 
[16. Р. 258]. Личностные качества молодых 
людей, которые делают их внутренне богаты- 
ми людьми и способствуют гармоничным от- 
ношениям с окружающей действительностью, 
оказываются малозначимыми в той среде, где 
ценности измеряются домами, машинами и 
другими материальными вещами. 

Следующая цитата из романа Гейл Джоунз 
«Коррегидора» указывает на ту онтологиче- 
скую особенность афроамериканской карти- 
ны мира, которая заключается в единении ду- 
ховного и материального. Именно эта черта, 
по мнению Л. Дж. Мэйерс, определяла афри- 
канскую картину мира как афроцентристскую 
концептуальную систему (АЁосепелс сопсер- 
ша[ зузет) [14. Р. 12]. 4 \маще4 а зопе фай 
уоц]4 ‘юисП те, {оисв ту ПЁе ап4 Фен. А Рог- 
исцезе 5012, Баё поёа Ропазчезе зопе. А пе\ 
уоПА зоп2. А $012 бгапаеа ми ве пе\у \ота» 
[12. Р. 59]. Главная героиня произведения, 
правнучка португальского рабовладельца, 
прекрасная мулатка Урса Коррегидора, глу- 
боко переживает потерю своего не родивше- 
гося ребенка и утрату возможности иметь де- 
тей в будущем. Однако не только материнское 
горе, но и тяжесть женской судьбы в ее семье 
находят свое выражение в ее пении. Песня 
есть связующее звено между духовным и ма- 
териальным. Песня способна объединить лю- 
дей, проникнув в их души. Урсе Коррегидоре 
нужна песня, рассказывающая не о прошлом 
женщин ее семьи, подвергавшихся сексуаль- 
ному насилию и унижению, а новая песня о 
другой жизни, о других проблемах, которая 
бы всеми была услышана и потому принесла 
бы успокоение её душе. 

Еще одним доказательством связи афри- 
канской и афроамериканской картин мира 
может являться умение темнокожего населе- 
ния не терять ощущение жизнерадостности 
и даже определенной беспечности, несмо- 
тря на стрессы и житейские невзгоды, кото- 
рое Л. Дж. Мэйерс определяет как «саге#ее / 
Ном» [14. Р. 98]. Тогда как для белого насе- 
ления Америки характерна постоянная кон- 
фронтация (сопбпиа| сопНошайоп), сосре- 
доточенность на борьбе и противостоянии 
жизненным проблемам [14]. Тони Моррисон 
так рисует типичную картину из жизни афро- 
американцев в местечке с говорящим назва- 
нием Боттом (Войот): «...Ве плите $ее а агК 


уотап ш а Но\’егед 4гезз дотФ а М оЁ саке- 
уаК ... ТБе Ыаск реоре уаеЬте Бег \ошША 
[аа ап4 га Фет Кпеез, апа и \уоч!а Бе еазу 
Юг фе уаПеу тап 1ю Беаг Фе [аа Мег ап4 по{ 
пойсе Фе а4аЙ ра фай тебе зотеуете ип- 
Чег Ше еуеП4$, зоте\мувеге ип4ег Шеш: Веа4 газ5 
апа зоЁ Ее Ваз, зоте\увеге ш фе рат о# е 
Бап4, зоте\зуНеге Бета е Нгауе4 1аре|5, зоте- 
У\Теге ш фе зте\м/”5$ сигуе. ...А зВисКше, Кпее- 
Зарр!пе, \’е!-еуе4 1аи Мег ай сошШ4 еуеп 4е- 
зспфе ап4 ехр!аш Во\’ Шеу сате 10 Бе уБеге 
Шеу \еге» [13.Р. 4]. 

Жизненная стратегия афроамериканцев не 
определяется в целом форматом соревнова- 
ния с целью стать лучшими, победить, как у 
белых американцев. Поэтому индивидуализм 
для афроамериканцев, как и для их африкан- 
ских предков, не выступает на передний план 
как необходимое условие для благополучия и 
процветания. Таким условием, скорее, может 
стать многомерное собственное «я» (ех{еп4еа 
зе! ши!-аптепз1опа!), позволяющее нахо- 
диться в гармонии с окружающим миром [14]. 
Так, Урса Коррегидора, речь о которой шла 
выше, переживая свое женское горе и пытаясь 
найти себя, обращается к своим воспоминани- 
ям о семье, к опыту своих близких. Ей важно 
не только принять новую действительность, 
но и осознать прошлое. «Зотейтез 1 уопаег 
або! {Вешг 4езте, уоц Кпо\. Стапдтата”5 ап4 
Отеай Отат?5. Соггес14ота \аз 'ештз тоге ап 
Бет5. Мата сои!4 опу Кпо\\, Ба Пеу сошА Еее|. 
Твеу \уеге уу Вип. ... “Уоц саггу тоге ап 61$ 
пате, Отза,’” Мата \уош4 {е] те. Ап4 [ Кпе\ 
зве Ва тоте ап ет тетотез. Зоте те Бе- 
Ыпа Бег суез. А Кпо\лиэ, а ЕееПпе оЁ Вег о\уп. 
Ви зПе’А зреаК опу ен ПЁе. ... ТВеу здиеехе4 
Соттез14ота тю те, ап [ зипе Баск ш теагп. 
ТГ ууош 9 Вауе га®ет зипс Бег тетогу ЕГА Вад 0 
зе апу. \/Баё абоиЕ ту о\уп? Роп’( азК те {ай 
по\» [12. Р. 102, 103]. « сошп?{ Бе зайзВеа 
ип Г Бад зееп Мата, {аКед то Бег, ип Г ВаЯ 
415соуеге4 Вег риуайе тетогу» [12.Р. 104]. 

Итак, приведенные примеры из литератур- 
ных произведений афроамериканских писа- 
тельниц служат подтверждением тому, что 
афроамериканская картина мира, сформиро- 
ванная на базе африканской картины мира под 
влиянием различных факторов (исторических, 
географических, социальных и т. д.), заимство- 
вала те ее характеристики, которые помогли 
темнокожему населению выжить и выстоять, 
защищая свое человеческое достоинство. 
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